,Gardzienice": juz poza teatrem?

1. W przestrzeh teatralng
wpisang jest zawsze koncepcja
teatru, kioncepcja $wiata 1 czlo-
wieka. Trudno uchwytny i nie
dajgcy sie wtasciwie okreslié,
choé¢ najistotniejszy przeciez w
teatrze, jest wzajemny kontakt
aktora z widzem. Przestrzen mo-
ze budowaé go albo lamaé i
uniemozliwiaé. Wspolnota akto-
réw i widzéw, poczucie wiezi
moze powstawaé -tam, gdzie
miejsca gry i widowni nie sg
zasadniczo . plodzi€lone, tworzg
jakas wspdélng catosé. Wspdlnota
nie zawsze musi zaistnieé, ale
powinna byé imozliwa, ta mozli-
wos¢ musi by¢é wpisana w prze-
strzen, zawarta w sposobach or-
ganizowania teatralnych zdarzen.

2. W odlegtosei kilkunastu ki-
lometréw na poludniowy wschod
od Lublina lezy malenka, zapy-
ziala miesScina Piaski, zamieszki-
wana 'kiedys wylgcznie przez
Zydéw, a mieco dalej wie§ Gar-
dzienice. Kilkadziesigt chatup
rozciggd sie plo$réd lgk i wzdluz
szosy. Na mniewielkim wazgdrzu
znajduje sie palac -— dawna
siedziba kilku rodéw magnac-
kich.

Ziemie wschodniej Lubelszezy-
zny... Tu na przestrzeni wiekow
zaznaczalo sie przenikanie i
wspotobecnosé wielu tradycji i
kultur: polskiej, ukrainskiej, zy-
dowskiej, biatoruskiej i powsta-
lej na fiyich gerenach kultury
chasydzkiej. Tu zyli obok siebie
ludzie réznych religii: katolicy,

prawosiawni, unici, starozakon- -

ni. Doswiadczenia wielu ploko-
len i wiekow przecinaly sie sta-
le w swej odmiennosci 1 wza-
jemnym dopetnianiu. Byly to
ziemie mitotwoéreze — jak wszy-
stkie tereny zamieszkale przez
ludno$é o obyczajach surowych,
zréznicowang przy tym kulturo-
wo — legendy, mity zwigzame z
nimi siegaja daleko w przeszlosé.

W 1978 roku Wiodzimierz Sta-
niewski wybral wies§ Gardzieni-
ce na stalg siedzibe i punkt
wypadowy Oérodka Realizacji i
Badan Praktyk Teatralnych Sto-
warzyszenia Teatralnego ,,Gar-
dzienice”. Tereny, gdzie mocno
zarysowuje sie wielorodnos$é pol-
skiej kultury, naturalne $rodo-
wisko wsi staly sie przedmiotem
wnikliwego oglgdu, poszukiwa-
nia nowych miejsc dla teatru, a
potem wydobywania stad two-
rzywa teatralnego. Poczynania
te wyrosly zapewne z niepoko-
ju, ze =zafascynowani rozwojem
cywilizacji odrywamy sie od
zrodel naszej kultury, ftracimy
szanse poznania i zrozumienia

wlasnych korzeni. I roéwniez z
przeSwiadczenia, ze umieranie
naturalnych $rodowisk teatru

wiedzie nieuchronnnie do kryzy-
su tej sztuki. Stad poszukiwa-
nie miejse, gdzie teatr bylby dla
Tudzi tak wazny, jak mnajistiot-
niejsze sprawy ich zycia.
Wtodzimierz Staniewski po-
wiada: ,,..powinnisSmy walczyé o
nowe srodowisko maturalne tea-
tru (...) Nowe Srodowisko natu-
ralne to w mnaszym doéwiadcze-

32

niu — opuszczenie miasta, opu-
szczenie mie tylko budynku tea-
tralnego, ale tez ulicy miejskie],
iodwolanie sie do ludzi (widzow,
odbiorcow) nie skazonych rutyng
zachowan, nie skazonych wyu-
czonym, wymodelowanym Sposo-
bem odbioru i szablonowa skalg
ocen: wyjscie w przestrzen tea-
trowi inie znamg, lub zaniechanag
przez teatr”. (Le Thédtre en Po-
logne nr 1/1980).

3. Praca Stowarzyszenia Tea-
tralnego ,,Gardzienice” zamyka
sie w trzech wymiarach teatral-
nych dziatah: Wyprawy, Zgro-
madzenia, spektakle. Zasadg ist-
nienia\ grupy i wiszelkich jej po-
czynan jest idea wedrowania,
idea teatru ,w drodze”, ktorej
wszystko tnne zostalo przypo-
rzgdkowane. Teatr wedruje naj-
czesciej latem, w kurzu, w desz-
czu, taszczge (bagaze, pchajac
wozek podréziny. W czasie Wy-
praw ludzie z ,,Gardzienic” do-
cieraja do wsi, ich zdaniem, ma-
o jeszcze skazonych, gdzie W
pojedynezych choéby  ludziach
pozostala zywa pamieé¢ auten-
tycznej wiejskiej kultury. Dila
zespolu droga, wedrowanie s3g
oczywiscie teatrem, ale pojmo-
wanym w kategoriach archety-
picznych 1 niemal sakralnych.
Majg stawaé sie wedrowksg ku
Wartosciom i Przeznaczeniom,
istotg zycia ludzkiego. Wyprawy
sg zatem sposobem bycia, samo-
realizacji czlowieka, odkrywa-
niem siebie, odnajdywaniem i
rozpoznawaniem senséw i zna-
czen wilasnego zycia i $wiata.

We wszystkich formach tea-
tralnych poczynan Stowarzysze-
nia najciekawsze wydajg sie
wlasnie zjawiska przestrzenne.
Nalezy !gczyé je =z kategorig
przestrzeni otwarted. ,,Gar-
dzienice” wiedzg
tylko w otwartej przestrzeni
cziowiek ma mozliwosé jedno-
czenia sie z maturg, wchlaniania
jej, rozwazania. Otwarto$é prze-
strzeni zmierza tu oczywiscie w
dwu kierunkach: ma swoéj wy-
miar intymny (izba wiejska, ma-
ta sala w palacu — spektakle)
i wymiar nieskonczonej dali
(Wyprawy, Zgromadzenia).

Na przestrzen teatralng Wy-
praw sklada sie to wszystko, co
towarzyszy wedrowaniu: lud-
no$é¢, krajobraz, kultura, obycza-
je, architektura. Wedlug =zaltozen
grupy, wedrowanie to przede
wszystkim ,jwyprawy Kku lu-
dziom’”, ku poszukiwaniu spot-
kant i kontakiow =z ludzmi zyja-
cymi z dala od wielkich skupisk
cywilizacyjnych. ,Gardzienicom”
towarzyszy mprzekonamie, Ze po-
przez obecnos$¢ teatralng na wsi
mozna. wiskrzesi¢ dawne sposoby
kontaktéw miedzyludzkich, do-
trze¢ do ludzkiej pamieci, po-
znaé pierwotne wartosci. Kiedy
teatr dociera do wsi, zatrzymu-
je sie, wybiera wiejsce na no-
cleg, na spektakl. Chodzac od
domu do domu czlonkowie gru-

py =zapraszajg ‘mieszkancéw wsi

na wieczomne spotkanie — Zgro-
madzenie,

zapewne, ze

gdyz mit zajmuje

4, Ludzie ze wsi (bywa, ze nie
zawsze chetnie) gromadza® sie
na polanie, najczesciej wokdt o-
gniska, trwaja rozmowy, opo-
wiedci, wspomnienia, wspdlne
$piewanie wiejskich piesni, cza-
sem wzespol pokazuje fragmenty
swoich przedstawien. Zgroma-
dzenia staja sie probg reaktywo-
wania tradycyjnych form uczest-
nictwa w obrzedzie, $piewie.

W zgromadzeniach przestrzen
organizowana jest i wyznaczana
czesto wokél ogniska, ma prze-
waznie forme kota, okregu, stad
mozna odeczytywaé jej znaczenia
przy pomocy Eliadowskiej ,,sym-
boliki $rodka”. Ten sposéb geo-
metryzowania przestrzeni nie
stuzy budowaniu granic, pozo-
stawiajac jej niewymierzalno$é i
otwarto§é. Ta przestrzen jedno-
lita, bedaca terenem spotkania
dktorow z aktorami, aktoréw z
widzami i widzéw z widzami,
sprzyja jednoczeniu ludzi, budo-
waniu wiezi, przezywaniu
wspolnoty. Jest do przestrzen
zbiorowa, wspdlna, ale nie uni-
fikujaca, stuzaca jednostce. Mo-
ze taka przestrzen sprzyja prze-
zywaniu sacrum?

Kazdy rczlowiek — jak chce
Eliade - — posiada jakie§ miej-
sca, ktorym przypisuje wartosé
wyjatkows, jedyng w swoim ro-
dzaju, sa to ,miejsca $wiete” je-
go prywatnego $§wiata. Jesli teatr
dysponuje przestrzenig otwarts,
niedookreslong, daje cztowiekowi
(aktorom i widzom) szanse od-
najdywania w miej wlasnych
. miejsc swietych”., Wyprawy i
Zgromadzenia odstaniajg kon-
cepcje teatru Osrodka ,,Gardzie-
nice”, ktéra wydaje sie byc¢ blis-
ka idel teatru ludowego Jedrze-
ja Cienniaka, w podejmowaniu
mys$li Ciermiakowskiej i w da-
zeniu, by ,teatr byl uroczystym
zdarzeniem skupiajgcym  ludzi
dla osobliwych przezyé i doznan,
tak estetycznych, jak i religij-
no-motalnych”.

5. Wedrowanie i spotkanie z
ludZzmi stanowig forme aktywno-
§ci ,,Gardzienic” sluzgcsg zbiera-
niu szeczatkdow autentycznej lu-
dowej kultury: piesni, porzeka-
del, zakle¢, obrzeddéw, przetwa-
rzanych potem w przedstawie-
niach. Stwarzaja mozliwosé do-
cierania do folkloru =ziem polu-
dniowo- i pdéInocno-wischodniej
Polski, folkloru niegdys bogate-
go.

Najwazniejsze (dla aktordéw 1
odbiorcow takze) wydaje sie od-
Krywanie mitéw, wykorzystywa-
nie ich wznaczen. Mircea Eliade
uwaza, ze pielegnowanie mi-
téw ma wielkie 2znaczenie dla
zycia  codziennego czlowieka,
sie zagad-
nieniami wiecznotrwalymi, frwa-
loscia porzadku S$wiata, w Kkto-
rym zyje czlowiek. Amery-
kanski teolog lan Barbour po-
wiada, Zze mity dostarczajg czlo-
wiekowi wiedzy b nim samym,
podaja sposoby organizowania
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ludzkiego doswiadczenia, sg wWy-
razem mocy zbawczej w ludz-
kim zyciu. Mity bywajg wyraza-
ne za pomoca symboli stownych
i pozastownych czynnosci sym-
bolicznych: gestéw, tarica. Moga
byé odtwarzane poprzez akty
kultowe polegajgce ma opowiada-
niu i odgrywaniu treéci mitu,
czyli w formie obrzedow. Obrzed
oprécz przekazu stwarza szanse
uczestnictwa w micie. -
,,Gardzienice” wykorzystujg
tkwigce W micie mozliwiosci,
budujgc swoje widowiska w o-
parciu o forme i strukture ob-
rzedu. Dostrzegajg takze w mi-
tach i ich obrzedowych formach
funkcje = spoleczne: sprzyjanie
procesom integraciji spolecznos-

el (mp. wiejskiej), budowanie

poczucia tozsamosci grupowej,

spajanie. wspolnoty.

Czlowiek zawsze wyrazal wila-
sne koncepcje zycia 1 Swiata
poprzez przekazywanie opowies-
ci i przedstawianie dich w posta-
ci obrzedéw. Mity stanowig Sro-
dek czy sposdb przywracania ro-
wnowagi w relacji jednostki =z
przyrody i spoleczenstwem, dzia-
lajg na rzecz stabilnosei kultury,
bo — jak powiada Bronistaw
Malinowski — ,jmit jest czynni-
kiem aktywnym, ‘bezposrednio
zwigzanym. z prawie wszystkimi
aspektami kultury”. Stad wyda-
je sie wazne W [poczynaniach
,,Gardzienic” przywolywanie mi-
16w za sprawg teatralizacji ob-
rzedéw.

6. Przedstawien{a teatralne
,Gardzienic” bywaja przewazZnie
czeScia Wyprawy; mogg rozpo-
czynma¢ Wyprawe, towarzyszyc
jei w trakecie drogi albo stano-
wié jej cel. Stad majg forme
otwartg, mposiadajg jedynie za-
rys siruktury, ciggle sa zmienia-
ne i ksztaltowane na nowo. L.g-
czy sie to z ©obecnym stale w
tym teatrze pojeciem ,przyrody
spektaklu”, kitéra ma byé  to
wszystko, co otacza przedstawie-
nie, oraz wszelkie jego €lemen-
ty: miejsce, ludzie (aktorzy i
widzowie), slowo, piesn i zako-
rzenienie tego wszystkiego w
Srodowisku, w okreslonej kul-
turze.

Odbywajg sie takze prezenta-
cje przedstawien poza Wyprawa-
mi, jako aubonomicznych spekta-
kli pokazywanych w plenerze
albo w zamkKknietej przestrzeni.
Nastepuje woéwcezas nieco od-
mienny rodzaj spotkania z ludz-
mi i inny sposdb organizowania
przestrzeni niz w Wyprawach
i Zgromadzeniach.

Dotychczas zrealizowano w
Oérodku trzy przedstawienia. W
1978 roku powstal Spektakl wie-
czorny zbudowany wedlug teks-
téw Gargantui i Pantagruela
Rabelais, pokazywany wylgcznie
w plenerze, wykorzystujgcy
miejsce prezentacji — krajobraz
jako glowny element przedsta-
wienia. W 1981 roku zrealizowa-
no Gusla oparte na fekscie Mic-
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kiewicza (II cze§é Dziadow).
Ostatnie przedstawienie, powsta-
le w 1984 toku, to Zywot pro-
topopa Awwakuma. Wszystkie
spektakle maja wlasciwie forme
zarysu, choé¢ bardzo duzo pracu-
je sie itu mad nimi, przez cale
lata sa modelowane W spotka-
kaniach 2z lud#mi, w kolejnych
prezentacjach ulega Zmianom
porzadek obrazéw, ksztalt po~
szezegblnych scen i sytuacii. U-
dzial widzéw decyduje takze o©
ksztaltowaniu czasu Dprzedsta-
wien, uzaleznionego czesto od
rytmu i ilo$ei $piewanych pies-
ni, jak w Gustach. W Gardzie-
nicach” obowigzuje tylko staly
czas rozpoczynania  spektakli.
Wszystko zaczyna sie¢ o zmierz-
chu, na pograniczu dnia i nocy,
i trwa dlugo, diugo w noc. i

Zreszta, zespbl pracuje na ogdt
w mnocy. Ten odmienny czy ra-
czej moze odwrécony rytm Zy-
cia ‘daje mozliwosé wigkszego
skupienia, daje réwniez szansg
wymylkania sie z nuntéw oficjal-
nej kuliury — tak przynajmniej
uwaza Staniewski. Ale to ,,czy-
nienie teatru” mocg warto moze
objasnié jeszcze inaczej. Istnieje
w przyrodzie porzadek dnia i
porzadek mocy. ,Gardzienice”
jako swéi czas teatralny wyko-
rzystuja porzadek nocy i to jest
wazne, Istnieja przeciez wymia-
ry i konotacje przestrzenne
wlasciwe tylko nocy. To odwrd-
cenie porzadkéw dnia i nocy
mozna rozumieé¢ jako prébe po-
kazania czy opowiedzenia o zja-
wisku zalamywania sie porzad-
ku $&wiata, normalnego wrylmu
ezasowego 1 przesirzennego. I
jest to pewnie jakis sposéb czy
przynajmniej usilowanie zZmie-
rzajace ku resakralizacji sprofa-
nowanego porzadku i ladu Swia-
ta.

Przedstawienia ,,Gardzienic” —
o czym juz byla mowa — Wy-
wodza sie z obrzedu, stad dzie-
ja sie zawsze na Wsi, w miej-
scach ustronnych, oddalonyeh od
szuméw cywilizacyinyeh. Obrze-
dowoéé implikuje wybér prze-
strzeni, ktéra ma byé przeciez
miejscem spotkania. Bywa
to na og6l przestrzef niewielka,
kiéra sprzyja dzialaniu czlowie-
ka, daje szanse bliskosci. Dzia-
lajacy alktorzy wywieraja wplyw
samag swoja obecnoscia. Isimie-
je mozliwo$é posirzegania naj-
drobniejszych nawet ich Tuchow,
obserwowania ich ciala, wszyst-
kich szczegdlow twarzy, OCZU,
slyszenia szeptow. Zawsze cale
wnetrze izby czy sali jest prze-

. znaczone dla dzialann teatral-
nych. .

Gusla odbywaja sie zazwyczaj
w jakim$ starym, opuszczonym
domu albo w zwyczainej wiej-
skiej chalupie. Izba staje sie
miejscem obrzedu, kiérego kory-
feuszami sa aktorzy. W przest-
rzeni wypelnionej wiejskimi ba-
bami, cizba, muzyka wiejskiej
kapeli dzieje sie obrzed pelen
rytualnych “zakleé, pieéni, zawo-
dzenia, tancéw, zbiorowego ché-
ralnego $piewania i procesyinos-
ci. Wszystko to za§, z ,gminnej
poezji” wywiedzione, nosi zna-
miona tradycii katolickiej, pra-
wioslawnej, tradyeji polskich
chasydéw. Fragmenty z tekstu
Dziadéw spajaja sie w jedng
caloéé z tym wszystkim, co mo-
7e wnie§é do obrzedu kazdy o-
beeny tam czlowiek.

Swiatlo przedstawieft — zZWy-
kle niewielkie, bo stanowia je
wylacznie $wiece, ledwie roz-
praszajace mrok — jest sposo-

bem  rozszerzania przestrzeni,

zwielokrotniania jej znaczen. W
Zywocie protopopa Awwakuna
mroczne wnetrze sali jest jedno-
czednie cerkwia, kosciolem, boi-
nica. Wszystkie symboaole, znalki
i obrazy zbudowame w woparciu
o metafory literackie i biblijne
scalaja sie w muzyce i czerni.
Wykorzystano jezylk Ksiegi
Awwakuma oscylujacy pomiedzy
wyniosta parafraza Ksiqg Swie-
tych, a ekspresia gwattowmne]
mowy prostego ludu.

Zywot protopopa Awwakuma
— dzielo spisane przez Awwaku-
ma. osnute zostalo wokol spordw
religiinych i spolecznych w Ro-
sii w polowie wieku XVII, walk
pomiedzy starowierami i refor-
matorami prawostawia, i dwu
czolowych postaci tych zdarzen:
patriarchy Nikona i protopopa
Awwakuma. Przedstawienie: wy-
rasta z tego ubworu, dopelnio-
nego trescig doswiadczen Gar-
dzienic” wyniesionych z wypraw
tea-tr‘?ﬂliny-ch po wsiach.

Widowiska ,,Gardzienic” zna-
mionuja wspélne im wszysbkim
cechy. Z konstrukecji opartej na
prawach obrzedu wynika afabu-
larnoéé 1 brak linearnoSei w
przebiegu zdarzen, ale takze ich
muzyczno$é. Podstawowa war-
stwe obrzedowych zgromadzen
stanowia pie$ni. Widowiska by-
waja przede wszystkim rozsipie-
wane: w muzyczne obrazy laczg
sie tu zwykle choralne piesni
starocerkiewne, kolysanki $pie-
wane w jidysz i polskie wsiowe
zaspiewy. Pieéni — jak mawiaja
w ,,Gardzienicach” — sa czynio-
ne. W spektaklach staja sie Zré-
dlem dziatan, #rodtem gestow,
ruchu aktoréw i rytmu przed-
stawien. Muzyczno$¢ budowana
czesto na zasadzie przeplywania
strumieni glosu i ciszy sluzy ré-
whiez organizowaniu przestrzeni,
albo inaczej moze: budowaniu
wartosel przestrzennych. Muzyka
ogarnia przestrzen, wypelnia ia,
obudowuje przestrzen akeji, ale
takze wykracza poza nia (jest
styszalna réwniez poza Prze-

strzenia chalupy <€zZy sali, w-

ktérei odbywa sie przedstawie-
nie).

%. W #yciu i poczynaniach
,Gardzienic” nie istnieja wlas-
ciwie podzialy na tbo, co teatral-
ne i poza teatrem. Jednakowo
wazne jak spektakle czy Wypra-
wy sa tu inne czynno$ci i daia-
lania: poranny vozruch, przygo-
towanie po przedstawieniu ko-
lacii dla widzow, rozmowy przy
herbacie w wiejskiej chalupie.
Najwazniejsze W Gardzieni-
cach” jest to, co miedzyludzkie,
owo spotkanie ,ja” 1 ,.ty". Wyi-
éeie z wneirza jednostki ku in=
nemu, o czym mowi przywoly-
wany niekiedy w ,Gardzieni-
cach” filozof dialogu” Martin
Buber. Bo samotnicza akiywiza-
cja ducha nie jest pelna ani do
konca mozliwa.

..Gardzienice” $3 egzystujaca
trwale wspoinota, wewngtrz lkté-
rej konieczne jest porzucenie
trybu zyecia izolujacego jedniost-
ke. Konieczne sa stale kontalkty
z innymi, by poprzez uczestnie-
two w duchowych zdarzeniach
moglo powstawaé wspblne cen-
trum. Istnienie wspélnoty opiera
sie na wzajemnym kontalceie
os6b, ale takze ma Wsp6lnym
przezywaniu wartosel.

Wspélnota #zycia ,Gardzienic”
promieniuje na zewnatrz, jako
,centrum ducha” staje sie ognis-
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kiem zywej kultury. Bo budowa-
nie wsp6lnoty wewnatrz zespo-
u pozostaje w stalych, Seistych
zwigzkach ze zjawiskiem trans-
cendencji, ktéré w przypadku
Gardzienic” ma wymiar przy-
najmniej podwoiny: transcendo-
wanie &ku ludziom, ku budowa-
niu wspolnoty 2 widzami i ze
srodowiskiem, w ktérym zyja, i
transcendowanie ku wartoSciom,
polegajace na przekraczaniu
wlasnej dziedziny. .Gardzienice”
prébuja wychodzi¢ poza ramy
teatru, zmierzajac ku budowaniu
wantosci  pozateatralnych, choé
czasem widzianych. niezbyt ija-
sno albo nie rozpoznanych jesz-
cze do kotfica.

8. Wszelkie proby ,wychodze-
nia z teatru”, powolywania no-
wych miejsc teatralnych, upra-
wianle teatru, w ktérym teatr
lgczy sie z innymi dziedzinami,
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stale kontakty teatru z zZyciem
codziennym  spoleczmosci, We-
wnatrz kiorej Zyje, muszg pro-
wadzi¢ do powstawania faktéw
artystycznych poérednich, zlozo-
nyeh, w ktérych dominuje
aspekt kulturowy, religijny, wy-
chowawezy czy inny jaki$, a nie
tylko teatralny.

W dokonaniach Stowarzysze-
nia Teatralnego ,Gardzienice”
mniejsze zainteresowanie budazi
wilaseiwie sam feafr i jego pro-
blemy wewnetrzne. Interesuje
natomiast to, co teatr otacza, ten
amorficzny i nieograniczony ob-
szar kulturowy, na ktérym teatr
styka sie z #Zyciem spoleczen-
stwa, przenika je i wchlania,
Tereny i spoleczno$ei, na ktore
promieniuje, a wige caloksztalt
teatralnego i pozateatralnego 2y-
wiolu i sposobféw jego fumkejo-"
nowania jako waznych przeja-
wéw wspolezesnej kultury.




